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Dickens’dan Yasar Kemal’e, “Karaoglan”dan “Ceyar”a...
Sozlii-sazli kiiltiirden yazili-matbu kiiltiire ve elektro-dijital kiil-
tiire kadar, hayal diinyamizi renklendiren, zenginlestiren ve bes-
leyen tiim kurgusal anlatilarda yukarida siralanan strateji hep
siirdiirildii. Klasikler bile, érnegin Charles Dickens’in roman-
lari, ilk niishalari itibariyla hep en heyecanli yerinde kesilecek
sekilde haftalik, aylik dergilerde tefrika halinde ¢ikmistir. Dic-
kens bu konuda, yani okura bir sonraki boliimii iple ¢ektirecek
sekilde en heyecanli yerinde kesmekte o kadar ustaydi ki Antika-
c Diikkani’nin (The Old Curiosity Shop) yeni boliimiinii yayimla-
yan dergiyi Britanya’dan Amerika’ya getiren gemi New York li-
manina yanastiginda, yazarin limanda bekleyen fanatik okurlar
ve romanin miidavimleri sabirsizlik icinde giivertedekilere dogru
ciglik ¢igliga bagirarak, “Kiigiik Nell 6ldii mii?” diye sormaktan
kendilerini alamamuslardir.” Tipk: bir yiizyil sonrasinda bizlerin
televizyonda Dallas’in yeni sezonunun yayinlanmasini “Ceyar
oldii mii 6lmedi mi” meraki icerisinde sabirsizlikla ve atesli tar-
tismalarla bekleyisimize benzer sekilde...

Bizde de romanlar ilk ortaya ¢ikis donemlerinden itibaren
gazetelerde tefrika halinde okura sunulmuglardir, hatta bu, gore-
ce yakin zamanlara kadar da devam etmistir. Oyle ki 1970’lerde
dahi ben Yagar Kemal’in Deniz Kiistii’stinii ilkin gazetede tefrika
olarak okudugumu hatirliyorum. Daha kiiciikken yine gazete-
lerde Tarkan, Karaoglan, Dedektif Nik gibi cizgi romanlar1 da
hep en heyecanli yerinde kesilmis halde “Devami yarin” iba-
resiyle sonlanmis olarak okudugumu... Elbette radyoda Arkast
Yarm’larda anlatilan oykiileri, roman-tiyatro uyarlamalarmni
dinleyip yine kaldig1 en heyecanli yerden takip etmek icin ertesi
giinti iple cektigimizi de... Sonrasinda benzer sekilde televizyon
dizilerinde oldugu gibi...

Yaraticiligin itici giicii olan hayal ile bilimin itici giicii olan

meraki birbirine katik etmis bu anlati stratejisinin, insanligin
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tarih-Oncesine, sanatsal yaraticiligin baglangici sayilan magara
duvar resimlerine kadar izinin siiriilebilecegini diisiinenler/
kaydedenler dahi var.”® Bir kism1 yan yana, seri halde anlam-
lanan bu resimleri yapanlar, kim bilir belki de ilk ¢izgi roman
ustalari idiler!..

Demek ki tarihi, magaradan magazaya bir yolculuktan iba-
ret diye ozetlenebilecek olan insanligin hayal ihtiyaci, merak
diirtiisii hesaba katilarak ve yasamsal, gecimlik veya ticari
gereksinimler egliginde hep ayni yontem ya da strateji ile kar-
stlanir olmustur: Hayal ustalari ve tacirleri, hep en heyecanl
yerinde kestiler.

Binge-watching ve Ger¢cek Zamanli Seyrin Sonu

Peki, simdilerde belki tiim bu yazdiklarimiz1 gecersiz kilacak ma-
hiyette kargimiza ¢ikan dijital platformlari, onlarin dizileri hi¢ de
en heyecanli sekilde kesmeksizin, art arda yiiklenmis boliimlerle
“bindirme-seyir” (binge-watching) aliskanligina kap1 agigini nasil
aciklayacagiz?.. Bu yolda 6nce su soruyu soralim: Eger Binbir Gece
Masallar’nin sokiin ettigi donemde, mesela Netflix olsaydi, Seh-
razad canindan mi1 olacakt1?! Yani Sehriyar, masallarin, hepsini
art arda iginde barindiran bir metni ya da kaydi elinin altinda
bulmus olsaydi, Sehrazad’la ilk geceyi gecirdikten sonra onu cel-
lada teslim edip kendi kafasina gore mi takilacak, her gece en
heyecanli yerinde kesilecek sekilde anlatilan dykiilere merak is-
tahin1 aninda tatmin edecek gegislerle hep yeniden, yeniden mi
baglanacakti?..

Yiizyillar 6nce olsaydi herhalde Sehrazad’t hayli sikintiya
sokabilecek bu durum, bugiin televizyon diinyasmni ve onunla
karsilikli bag icindeki reklam endiistrisini canevinden vurabile-
cek bir dinamik olarak kargimizda.

1997 yilinda miitevazi bir online DVD satig sirketi olarak

dogus bulmus Netflix, daha sonra dogrudan internet iizerinden
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abonelik bazinda film ve dizi akist saglayip ardindan House of
Cards ile baglayarak orijinal icerik yaymlayip giderek kendisi
de iiretir oldugu noktada, televizyon seyir alisgkanliginin radikal
sekilde degismesine onciiliik etti. Aslina bakilirsa bu daha 6nce
de gizli-sakli (“yasak-korsan”) mahiyette siiregelen fiili bir
durumdu. Netflix sadece bu fiili durumu megru ¢erceveye oturtan
ticari bir hamleye imza atmigtir da denilebilir.

Internet ortami bugiin isitsel-gorsel her tiir icerigi istedi-
gimiz sekil ve hizda izleme, tiikketme imkinini bize vermekte.
Dizileri istediginiz yerde durdurup seyretmeyi kesebiliyor,
sonra tekrar kaldiginiz yerden devam edebiliyorsunuz. Ama
yine isterseniz onlar1 en heyecanli yerinde kesildigi yerden,
hi¢ beklemeksizin diger boliime gegerek iist tiste birkag boliim,
hatta bir sezonu tiimiiyle, gzleriniz kan canagina déne done de
olsa izleyebiliyorsunuz. Boylesi “bindirme” (ya da obez) seyrin
keyfiyle oldugu kadar zararlariyla da oniint agmig bir dijital-
teknolojik diinya var bugiin...

Sonugta yazili, sozlii, gorsel her tiir icerigin bir yasal kontrol
ya da takibata da elvermeyecek hizda, Adeta bogluga piiskiirtiiliir-
cesine siberuzaya aktarimi, bildigimiz televizyon seyrini radikal
bicimde etkiledi, degisiklige ugratti. Televizyon seyri, internet
dolayimiyla kisisellesti ve mobillesti. Seyirci toplulugu atomize
oldu. “Gergek-zamanli” televizyon seyri zorunluluk olmaktan
cikti. Bu zorunluluk kalkinca, bir kurgusal icerigi haftalar boyu
hep en heyecanli yerinde, herkesi merakta birakacak noktada
kesmenin ne anlami ne geregi ne de cazibesi var artik. Bir diziyi
birkag ay sabredip sonra topluca, hi¢ en heyecanli yerinde kesil-
meksizin sezonluk izlemenin hazzi daha agir basar oldu. Zaten
her biri ayr1 zaman araliklarinda karsimiza ¢ikan yapimlarla
siirekli akis arz eden dizi endiistrisi, seyircinin kendine 6zgii bir
izleme planiyla, tiriinleri aninda degil, geriden, ama “bindirme”
yaparak izleme tercihini gayet islevsel kildi, yayginlastirdi.
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Siire¢ elbette gercek-zamanli seyre dayanan lineer televiz-
yon yayinciligini ve onu hem besleyen hem de ondan beslenen
reklam endiistrisini kritik bir noktaya getirdi. Icerik ne kadar
cekici olursa olsun, seyirciyi haftalarca “hatta tutacak”, dola-
yistyla reklam ¢ekecek merak-heyecan kancalari (cliffhangers)
atmanin 6nemi azaldi. Boylece tefrika roman doénemi nasil
kapandiysa, tefrika dizi dénemi de kapanma siirecine girmis
goriiniiyor. Televizyoncusu da reklamcist da dizi yapimcist,
senaristi de bu duruma, yani “dijital yeni normal”e gére hareket
etmek zorunda artik.

Tabii bu sdylenenler daha ¢cok 30 ile 60 dakikalik siirelerle
yayinda olan ve agirlikli olarak yabanci diziler agisindan soz ko-
nusu. Tiirkiye televizyonlarindaki 150 dakikayavaranyerlidizile-
rin elbette “bindirme” seyre oturtulabilecek bir yani yok. Ama
giderekdijital platformlarda, tistelik sadece ulusal bazda degil, kii-
resel bazda izleyici kitlesine hitap eden yerli dizilerin ve
sinema filmlerinin hayli yayginlagtigi da bir gercek ki, kita-
bimizdaki pek ¢ok dizi analizi de bu platformlarda yer alan
yapimlara iligkin.

“Devam1 Var” Cagri’ndan “Sirada Ne Var” Cagr'na...
Tekno-ekonomik-kiiltiirel doniigiim, giiniimiiz insanint hiza en-
deksli bir yasam akist icine soktugu 6l¢iide artik bir diigsel-kur-
gusal tiriinti, degil bir hafta, bir giin bile bekleme sabrini seyir-
ciden istemek zorlagti. Ustelik hem dizi tiretiminin alabildigine
artigt hem de yeni medya teknolojilerinin esliginde gelen “dijital
yeni normal”in avantaji, izlerkitleyi alabildigine bol secenek ice-
risinde bagina buyruk sekilde davranmaya sevk etti. Bir dizinin
yeni boliimiinii gercek-zamanli olarak merakla beklemektense,
her hafta bir ya da birkag diziyi “bindirme-seyir’le topluca izle-
yip diger dizileri de sonraki haftalarda boliimleri tamamlanmig
“tiiketme”yi tercih eder hale getirdi.
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Sonug olarak, ister tane tane, ister “bindirme” sekilde olsun,
hayallerimizin seyrinde 19. yiizy1l romanin, 20. yiizy1l sinemanin
oldugu gibi, 21. yiizyil da dizilerin olacak gibi goriiniiyor.

Simdi dénelim tekrar o kritik soruya: Sehrazad’in zamaninda
dijital platformlar olsaydi ve Sehrazad hikayelerini “bindirme”
sekilde ve hep en heyecanli yerinde kesmeden biitiin biitiin
anlatmak durumunda kalsaydi ne olurdu; celladin eline diismek-
ten nasil kurtulurdu?..

Elbette bir gecede en heyecanli yerinde kesilmek yerine
tamamina eren hikiyeden sonra ayni lezzette, cekicilikte, kali-
tede bir yeni hikayeyi ertesi gece icin vadederek!..

Ve halk hikayelerinde de cizgi romanlarda da radyodaki
Arkast Yarm’larda da televizyondaki dizilerde de son nokta
konulmadan 6nce hep karsimiza ¢ikagelmis To be continued. ..
(“Devami var”) mesaji yerine, Sehriyar’in zihninde ve kalbinde
su soru-mesajin belirmesine yol acarak: What's next; yani, sirada

ne var!l..





