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ONSOzZ

Necip Celal Andel’in eserlerinin bir CD halinde arsivlenmesi fikri, bir za-
man sonra bu CD’nin bestecinin sanatini ve yasamini ele alan bir kitapla
biitinlestirilmesi dogrultusunda gelisti. Ik safhalardaki ¢alismalar sonu-
cunda, Necip Celal'in sanatini ve yasamini gerektigi gibi anlayabilmek
icin, bir yandan onun Dede Efendi’ye kadar uzanan ¢ok koklii ve icinde
pek ¢ok degerli kisiler bulunan ailesinden; bir yandan da yasadig: Istan-
bul’dan ana hatlariyla da olsa bahsetmek gerekti. Bu nedenlerle bu kitabin
kapsami1 genisletildi.

Necip Celal sadece degerli bir besteci ve Tiirk tango sanatinin dnciisii
olarak goriilmemelidir. Dogumundan beri var olan cesitli goz rahatsizliklart
onu yirmili yaglarinda gérme hassasindan tamamen mahrum birakmustir.
Cogu kisi i¢in tartigmasiz en ¢énemli duyu olan gérme yetenegini kaybet-
mesine ragmen hayata kiismemis, hayranlik uyandiracak bir bigimde, cev-
resindeki insanlar gibi alisilagelmis bir hayat siirebilmistir. Besteciliginin
yanu sira aktif sosyal yasamui, aile iliskileri, dost ve arkadas cevresi, spor fa-
aliyetleri ve hobileri, miizigi sevdirme ve yayma cabalariyla yarim asri1 bile
bulmayan émrii engelli kisilere 6rnek olacak niteliktedir.

Biitiin bunlarin yani1 sira Necip Celal, aydin bir Osmanli ailesinden ge-
len, modern Tiirkiye Cumhuriyeti’nin temelini atan ve hizla ilerlemesinde
biiyiik pay1 olan degerli insanlarimizdan biridir. Terbiye ve nezaketiyle, egi-
tim ve kiiltiirtiyle, giyim kusam ve davranislariyla, artik soyu tiikenmis olan
“eski Istanbul Beyefendilerine” bir érnektir.

Bat1 diinyasinin ¢ok sesli miizigine oldugu kadar Tiirk miizigine de ¢ok
merakli olan bestecimiz en ¢cok tangolariyla taninir. Onun tangolart, ileri-
de de anlatacagimiz gibi, Cumhuriyetimizin miizigidir. Tango, Tiirkiye'de
cok sesli miizigin halk tarafindan benimsenmis ilk drnegidir. Tango tarihi
de Necip Celal Andel’in besteledigi “Mazi” tangosuyla basladig1 icin Necip
Celal bu yeni acilan sanat akiminin dnciisiidiir. Tarihgesi biraz daha geri gi-
den kantolar, 20. yiizyilin ilk yarisinda, 6zellikle 1930’lu yillarda Cemal Re-

sit-Ekrem Resit Rey kardesler tarafindan yazilan Tiirkce operetler, bilumum
marslar ve hafif miizik eserleri ¢ok sesliligin halka mal edilmesinde siiphesiz
cok onemli roller oynamislarsa da ozellikle Necip Celal Andel ve Fehmi
Ege’nin tangolar1 bu alanda ¢ok dikkate deger bir basart saglamiglardir.
Necip Celal'in soyadinin “Andel” mi “Antel” mi oldugu sorusuyla sik-
likla karsilagilir. Bununla ilgili olarak simdilik su kadarmi soyleyelim ki
Necip Celal, “Andel” soyadini kullanirken ailenin diger fertleri “Antel”
soyadini tercih etmiglerdir. Bu konu daha ileride ele alinmistir (Bkz. s. 19).

Kitaptan ve CD’den kurulu Necip Celal projesinin gerceklesmesi icin bir
6n goriisme yapmak tizere bir toplanti diizenlenmistir. Muhtelif nedenlerle
birbirinden uzak diigmiis, hatta son nesiller icinde birbirlerini sahsen tani-
mamuis kisilerin bile oldugu varisler 4 Haziran 2017°de Erenkdy Divan Pas-
tanesi'nde bir araya gelmislerdir. Varislerden sadece (Ihsan Celal Antel’in
torunu) Ayla Antel’in son dakikada ortaya ¢ikan bir nedenle katilamadigi
bu toplantida, yapilacak ¢alismalar ana hatlariyla goriisiilmiistiir.

Kullanilan gorsellerin kaynaklari gérsel agiklamalarindan sonra belirtil-
mistir. Kaynak gésterilmemigse bu gorseller Prof. Dr. Mehmet Ozdogan’in
arsivinden alinmadir.

Necip Celal Andel projesinin bir amaci da, yeni tiireyen insan tipleriyle,
hizla artan carpik yapilasmasiyla, kaybolan 6rf ve Adetleriyle, arabesklesen
kiiltiir ve yasam tarziyla 60 yil icinde olumsuz anlamda biiyiik bir degisime
ugramig yasamimizin bir zamanlar nasil oldugunu, nasil bir heyecan tasi-
digini, birbirini seven insanlarin ve dostluklarin, romantizmin ve agklarin
giizelligini o devirlere yetisememis nesillere bir yudum da olsa tattirmaktir.

Univ.- Prof. Dr. Dr. Ertugrul Sevsay
Viyana Miizik ve Sahne Sanatlari Universitesi
Kompozisyon, Orkestra Sefligi ve Tonmayster Bilim Dallar:



Necip Celal toplantisi, Erenkdy Divan Pastanesi, 4 Haziran 2017.
(Soldan saga) Zeynep Aral (Afif Antel'in kizi), Banu Keving (Handan Antel'in torunu), Deniz Tumer (Melek Antel'in torunu) ve esi
Alp Ttimer, Ertugrul Sevsay, Mehmet Ozdogan (Belkis Ozdogan'in oglu), Afif Antel (ihsan Celal Antel'in oglu). (Band-O-Neon arsivi)



AILE

Necip Celal Andel’in ailesi hakkindaki en giivenilir bilgiyi almak icin
Necip Celal'in kiz kardesi Prof. Dr. Belkis Ozdogan’in oglu Prof. Dr.
Mehmet Ozdogan’a, yani Necip Celal’in yegenine bagvurduk. Prof. Oz-
dogan halen Sultanahmet’te, ailelerine ait, 1934 yilinda yapilan binada
oturmaktadir. Kendisiyle yaptigimiz uzun soyleside asagidaki degerli bil-
gilere ulagtik:

Ertugrul Sevsay (ES): Mehmet Bey, her seyden once, Necip Celal Andel
ve dogup biiyiidiigii aile ortami hakkinda, ileride detaylara gegmek iizere genel
bir tanmlama yapar misiiz?

Mehmet Ozdogan (MO): Bati miiziginin iilkemizde sevilerek yaygin-
lagmasini saglayan miizisyenlerin arasinda bestekar Necip Celal An-
del’in yadsinmaz bir yeri vardir. Toplumun begenisini kazanan tango-
lar1, radyonun da yayginlasmasiyla Necip Celal Andel’in tanmirligini
saglamisg, bir anlamda iki Diinya Savasi arasindaki o déneme, “Mazi”,
“Suna” gibi tangolariyla damgasini vurmus, “kemanimla ona bir ses ve-
rebilseydim eer...” tinilart Istanbul sokaklarini uzun siire ¢inlatmistir.
Balkan Savaglarindan Kurtulug Savasi’'na uzanan onlarca yilin savas
yorgunlugunu iizerinden atamadan batililasma siireciyle birlikte 6zgiin
kimlik yaratma cabasinin yagandigi Tiirkiye Cumhuriyeti'nin ilk yilla-
rinda Necip Celal’in, Bati'nin miizik anlayisin1 Tiirk toplumunun be-
genisiyle biitiinlestirmeyi basarmast bir rastlanti degil, ailesinin kokli

kiiltiirel yapisinin bir yansimasidir.

Antel ailesi, Erken Cumhuriyet Donemi igin oldugu kadar Osman-
li Imparatorlugu’nun da kiiltiirel yasantist ve biirokratik yapilanmasina
damgasini vurmus, farkli alanlarda 6ne ¢ikmig bir ailedir. Her ne kadar
ailenin soy kiittgii (seceresi) 1933 yili Istanbul Adliye Saray: yanginin-
da, Necip Celal’in biiyiik agabeyi avukat Yusuf Kenan Antel’in biirosuy-
la birlikte yanmis, ardindan ailenin Topkapt Mezarligi'ndaki mezarlari,
yazili taglariyla birlikte Menderes déneminin yikimlari sirasinda aileye
bildirilmeden yok edilmis ve aileye yalnizca kime ait olduklari bile bi-
linmeyen bir torba kemikle yeni bir mezar parseli tapusu verilmigse de,
ailesinin ge¢misine duyarli olan Necip Celal'in kiigiik kiz kardesi Belkis
Ozdogan, biiyiiklerine sorarak dgrendiklerini, duyduklartyla birlestirip
en azindan 18. yiizyilin ortalarina kadar uzanan bir soy agacini hazirla-
yabilmistir. Daha sonra ¢esitli vesilelerle yaptigimiz aragtirmalar da bu
bilgileri dogrulamanin yani sira daha da gelistirilmesini saglamistir. An-
cak yine de kritik 6nem tastyan bazi noktalarda yeni arastirmalara gerek
oldugu goz ardi edilmemelidir; esasen ortaya ¢ikacak olan bilgi, ailenin
gecmisi kadar Osmanli ve Erken Cumhuriyet donemlerinin anlagilmast
agisindan da yadsinamaz énem tagtyacaktir.

Necip Celal'in Mehmet Celalettin Bey’'den gelen baba tarafi daha
cok biirokrat ve egitimci, annesi Emine Hanim kolu ise asker agirlikls

olarak tanimlanabilir.

ES: O halde Mehmet Celalettin Bey, yani baba tarafindan baslayalm.

"



MEHMET CELALETTIN BEY (1865 - 1927)

MO: Aile, Hamamizade lakabiyla taninmaktadir; soy apact Hamamiza-
de Necip Efendi ile baglamaktadir. Gene Hamamizade olarak taninan
tinlii bestekar Dede Efendi ile akraba olduklar1 bilinmekteyse de yakin-
lik derecesiyle ilgili simdilik kesin bir veriye ulagilamamigtir. Bugiin
miize olarak kullanilan, Sultanahmet’teki Dede Efendi Evi, Antel aile-
sinin Sultanahmet bolgesindeki eski evleriyle hemen hemen ic icedir.
Hamamizade Necip Efendi'nin oglu Yeniceri Agast Hasan Aga’dir;
18. yiizyilin son ¢eyreginde, 1787, 1789 ve 1797 yillarinda Yeniceri
Agast olarak gorev yapan ii¢ Hasan Aga’dan biri olmasi gerekir. Hasan

istanbul Polis Tegkilat'ni kuranlardan Agah Efendi (olasilikla 1850'ler).

Aga’nin oglu, Enderuni Ahmet Efendi’dir. Ahmet Efendi'nin iki oglun-
dan biri Kazasker Necip Efendi (bir olasilik da Kazasker Ibrahim Ismet
olmast), digeriyse 1845 yilinda Osmanli Imparatorlugu polis teskilatinin
kurucularindan olan Agah Efendi’dir.

Kazasker Necip Efendi kolu, Seyhiilislam Arif Hikmet Molla ile stir-
miistiir (dogumu 1786, oliimii 1859; 1854 yilina kadar Seyhiilislam);
Arif Hikmet Molla yazdigi divanlarla taninmaktadir. Kiz kardesi Fit-
nat Hanim ve yegeni Talat (Inan) Hanim ile Fitnat hanimin kizt Sare
(Sara) Hanim’in son Osmanli dénemi egitim reformunda énemli yerleri
oldugu, ilk kadin 6gretmenler arasinda yer aldiklar1 bilinmektedir. Sare
Hanim’in kizi Selma Sara resim 6grenimini Gazi Terbiye Enstitiisii’'nde
Malik Aksel’in 6grencisi olarak yapmuis, bir siire de Nazmi Ziya atolye-
sinde calismistir. Capa Ogretmen Okulu’'nda uzun yillar el isi ve resim
ogretmenlifi yapan Selma Sara ebrular1 kadar yaptig1 siis bebekleriyle
de tinlenmistir; Selma Sara’nin kardesi Mahmut ise bankaci olmustur.

Yukarida anlatilan Hamamizadeler kolu Necip Celal Antel’in babasi
Mehmet Celalettin Bey ile siirmektedir (dogumu 1865, 6liimii 1927).
Mehmet Celalettin Bey’'in, ¢ocuklugunda, olasilikla babasinin gorevi
nedeniyle bir siire Sam’a gittigi anlagilmaktadir.



Necip Celal'in babasi Mehmet Celalettin Bey'in genglik fotograflan. Mehmet Celalettin Bey hukuk okumug ve 1882 yilinda mezun olduktan
sonra Dariilfiinun Hukuk Fakiiltesi’'nin ¢agdas anlayisa gore diizenlen-

mesini tistlenen komisyonda gorev almus, Istinaf azaligi, Ikinci Ticaret
Reisligi, Istinafi Cunha Reisligi, Temyiz Azaligi gérevlerinde bulunmus,
Cezai Isler Mudirliigi'nde ¢aligmis, Darulfinun Hukuk Fakiiltesi'nde
Kara Ticareti ve Arazi Miiderrislikleri'nde ders vermistir. Ozellikle de-
niz ticareti hukuku tizerinde uzmanlastig1 ve bu konuda bir kitab1 oldu-
gu bilinmektedir. Bu désnemde Miilkiye Mektebi’'nde de Ticaret Huku-
ku dersi verdigi, eldeki gorsellerden anlagilmaktadir.

1885.

Mehmet Celalettin Bey, olasilikla 1890'lar. Mulkiye mektebi egitimcileri; Mehmet Celélettin Bey 6n sirada sagdan 4.



istanbul Universitesi (Dartilfinun) Hukuk Fakiltesi;
Mehmet Celalettin bey en sagda.

Kizilay yonetim kurulu, Mehmet Celalettin Bey
genel sekreter gérevinde (en sagda).

Birinci Diinya Savasgt yillari sirasinda agilan Jandarma Zabit Mektebi'n-
de malumat-1 hukukiye ve adliye dersleri de vermistir. Uzun bir siire Su-
rayt Devlet (Danistay) tiyeligi yaptiktan sonra Sura-y1 Devlet Miilkiye
Maarif Dairesi Reisligi tinvani alan Mehmet Celalettin Bey’in énemli
etkinliklerinden biri de, amcaoglu Hamid Hasancan ile Hilal-i Ahmer
(Kizilay) kurumunun yoénetiminde yer alarak bu kurumu gelistirmek ol-
mustur.

Suadiye’deki konagin bahgesi, solda oturan Mehmet Celalettin Bey,
sagda oturan Hamid Hasancan.*

*  Hamid Hasancan'in (1870 - 1943) Mutareke ve Kurtulus Savasi ginlerinde Kizilay'in ikinci bagkanli-
gini tstlendigi, 1921 yilinda Ankara Hiikiimeti ile goriiserek Anadolu'daki ingiliz esiflerle Malta'daki
Turk esirlerin degisimini sagladigi ve Lozan Konferansi'na mali msavir olarak da katildigi bilinmek-
tedir.



Kizilaycilar toplantisi; Mehmet Celalettin Bey soldan 4.
Hemen arkasinda Belkis Ozdogan'in dayisi Hamid Bey.

Mehmet Celalettin Bey, son Osmanli hiikiimetlerinden, 1920 Salih
Pasa kabinesinde kisa bir siire icin Adliye Nazirlig1 yapmus, Vekiller He-
yeti’nin istifastyla bu gérevinden ayrilmistir. Yagaminin sonuna kadar
Dariilfiinun’daki hukuk miiderrisligini stirdiirmdigtiir.

Baslica eserleri Ticareti Berriye (2 cilt), Malumat Hukukiye ve Adliye
(2 cilt), Hukuku Ticaret (2 cilt), Umdetii’l- Ephas fil Ahkamiil iflas’tir
(2 cilt). Mehmet Celaletin Bey Istanbul Barosu’na girmek icin istekte
bulunmus, ancak islemleri tamamlanmis olmasina ragmen fiilen tiyeligi
gergeklegsmeden 23 Temmuz 1927 yilinda vefat etmistir.

Mehmet Celdlettin Bey Suadiye’'deki
koskln 6n bahgesinde.

Mehmet Celdlettin Bey Suadiye’deki
koskun bahgesinde, 1920'er.

Mehmet Celalettin Bey’in kiz kardesi Mukbil Hanim ile Telegrafha-
ne memuru Semsi Efendi’nin oglu olan, egitimci Fuad Semsi (Inan) Bey
(1883 - 15.08.1974) II. Mesrutiyet doneminin egitim seferberliginin
onde gelen isimlerinden biridir.
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Mehmet Celdlettin Bey'in yegeni,
Fuad Semsi (inan) Bey.*

Egitimini Dartissafaka Lisesi'nde yapan Fuad Semsi, 1905'te Miilkiye'yi “Pek Iyi” dereceyle bitirmis,
ardindan Tedrisat-1 Iptidaiye Mudurltgi'ne, 1914'te Dartissafaka Lisesi Mudurligiine, 1919'da ise
Tedrisat-1 Taliye Umum Madurlugt'ne atandiktan sonra 1921'de azledilip 1924'te emekliye sevk
edilmistir. Il. Mesrutiyet donemi igin “yenilik¢i” sayilan Fuad Semsi, Cumhuriyet'in kurulmasiyla
birlikte geleneksel Osmanli yapilanmasini savunmayi stirdtirmiis, Mehmet Akif Ersoy gibi Osmanlici
yazar ve sanat adamlariyla yakinlik kurmustur. Ozellikle Sapka Devriminden sonra bir stire evden
clkmamistir. Fuad Semsi'nin Mehmet Akif Ersoy'u Misirda konuk eden Misir Hidivi Abbas
Halim Pasa ile yakin dostlugu vard; Hidiv, Fuad Semsi'yi vekil tayin etmis ve Misir Apartmani'nin
ydnetimini de ona birakmistir. Fuad Semsi'nin emekliliginden sonraki gegimini bir anlamda Misir
Hidivi Abbas Halim Pasa saglamistir.

Asagida belirtilecegi gibi 1950’li yillarda Fuad Semsi Bey’e, ailenin
[stinye’de vapur iskelesi tizerindeki biiyiik yalist tahsis edilmis, Fuad
Semsi ¢ok zengin ve dnemli eski hat koleksiyonuyla kitapligini yaliya
tagimis ve yali donemin “Osmanlict aydinlarinin” bulusma yeri olarak
un yapmisti.

Yalinin Menderes yikimlarinin kurbani olacag: anlagilinca aile her
iki yalinin da miimkiinse kurtarilmasi, kurtarilamiyor ise istimlak para-
sinin alinabilmesi i¢in hiikiimetle arasi iyi olan Fuad Semsi Bey’e bel
baglamisti, ancak o sirada Antel ailesinin kendi i¢indeki karigikligi ne-
deniyle yali icindeki egyalar alinmadan birakilmis ve Fuat Semsi Bey'in
istimlak parasini alip almadigini bile sorgulayan ¢ikmamustir; bugiin bu
konuda en azindan benim higbir bilgim yoktur.

Resneli Ciftligi, harem ve selamlik kisimlari, 1986.



Fuad Semsi Bey yali yikildiktan sonra bir siire icin Emirgan’da, par-
kin girisine yakin bir konaga gecmis, daha sonra da vefatina kadar
Misir Hidivi'nin ona tahsis ettigi, Sisli’deki konak ile Misir Apartma-
n’'nda ona tahsis edilen dairede kalmistir. Koleksiyonunu Dariigsafa-
ka'ya bagislamasina karsin Fuad Semsi’'nin esi vasiyeti bozup koleksi-
yonu satmigtir.

Resneli Ciftligi, selamlik kismi, 1986.

EMINE HANIM (1873 - 1954)
ES: Emine Harum, yani anne tarafiyla ilgili neler soyleyebilirsiniz?

MO: Necip Celal'in anne tarafi kokeninin, 18. yiizyilin sonlarinda,
bolgesindeki karisikliktan kacip Istanbul’a gelerek padisahin hizmetine
giren Hazro beylerinden Ahmet Aga oldugu bilinmektedir. Anlagildigt
kadariyla Padisah, Edirne Tatarkody’ti Ahmet Aga’ya timar olarak ver-
mis, Edirne’deki arazi ve ¢iftlik 2. Diinya Savasi’na kadar ailenin énemli
bir akari olduktan sonra, ailenin bolgeyle baglarinin kopmasi nedeniyle
terk edilmistir.

Necip Celal'in annesi Emine Antel.
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Necip Celal'in dayisi Ahmet Afif Pasa.

Ahmet Aga’nin oglu Hact Mehmet Efendi, onun ogullar1 da Edirne
Ayan azast Haci Serif Bey ve Hasan Bey’dir. Hasan Bey’in Nazmi adin-
da bir oglu ve Emine ile Zehra adinda iki kizi diinyaya gelmistir. Nazmi
Bey'in kizi Meliha Hanim, Resneli ailesine gelin gitmistir. “Hiirriyet
Sehidi” olarak tinlenen Resneli Niyazi Bey Meliha Hanim’in ogludur.
Resneli Niyazi Bey ailesi Kiicitkcekmece’nin kuzeybatisinda, tizerinde
Yarimburgaz Magarasi’'nin da bulundugu Sazlidere vadisine sahip olup
yakin zamana kadar Bakirkoy’deki konaklarinda yagamaktaydilar. Daha
sonra belediyenin barut deposu olarak kullanilan Resneli Ciftligi gii-
niimiizde ayakta kalabilmis ender Osmanli ciftlik yapilarmin en seckin

orneklerinden biriyken maalesef son birkag yil i¢inde toplu konut ya-
pilmak tizere TOKI'ye verilmistir. Bunun yan1 sira Resneli Ciftligi'nin
oldugu yerin, planlanan Kanal Istanbul’'un altinda kalacag: da soylen-
mektedir.

Mihrifer Hanim ile evlenen Ahmet Aga’nin diger oglu Hact Serif
Bey’in cocuklart Emine Antel, Ahmet Afif Pasa ve Hatice Hanim’dur.

Emine Zekiye (Antel) Edirne’de H. 1289 (M. 1873) yilinda dogmus-
tur. Ikisi cocuk yagsta 6len altist erkek, biri kiz, 7 cocugu olmustur. 1954
yilinda Istanbul’da ¢lmiistiir.

Kardesi Ahmet Afif Pasa levazim subayi olarak gérev yapmus, birin-
ci ferik riitbesine (generallik) yiikselmis, sarayla yakin iligki kurmustur.
Sanat eserlerine diiskiinliigii ve ince zevkiyle taninan Ahmet Afif Paga,
olasilikla rahatsizlandig1 icin 1897 yilinda yurt disina gitmis, esi Fatma
Kerime Hanim'mn 6liimiinden sonra iilkeye désnmemistir. Her ne kadar
cesitli kaynaklar Fransa'nin Nice kentinde yasadig1 ve vefat ettigini be-
lirtmekteyse de, Ahmet Afif Paga’nin mevcut yazigmalarinin biiyiik bir
kisminin 1917-1922 yillarr arasinda Isvigre’den postalandigini goriiyoruz.

Eldeki belgelerden de anlagildigi gibi Ahmet Afif Paga 1925 yilinda
[svigre’nin Cenevre kentinde olmiistiir. Vasiyeti tizerine bazi esyalart
Belkis Ozdogan’a ceyiz olarak verilmistir; bunlar halen Ozdogan ailesi
tarafindan, esasen ailenin son kalan degerli esya ve takimlari olarak ko-
runmaktadir.
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Ahmet Afif Pasa'nin isvigre'den Mehmet Celalettin Bey'e
génderdigi bir kartpostal.

ANTEL MI, ANDEL Mi?

ES: Bu bilgilerden sonra Antel ailesini tanimaya baslayalim. Ozellikle soya-
diyla ilgili “Antel mi Andel mi?” sorusu hakkinda bize ne séyleyebilirsiniz?

MO: 1934 yilinda Soyadi Yasasi ciktiginda ailenin biiyiikleri toplan-
mus, tartigmalarla gecen uzun bir siiregten sonra soyadi olarak “Antel”de
karar kilinmigtir. Esasen bu tartigma, ailenin 6nde gelenlerinin diisiin-
ce sistemini yansittigi i¢in, burada kisaca da olsa vurgulanmasi yararl
olacaktir. Masaya ¢nce ailenin lakab1 olan “Hamamizade” konmustur;
bu adin hamamcilik gibi bir meslekle baglantili ge¢misi ¢agristirmast,

karsi ¢ikiglarin temelini olugturmusg, bunun tizerine segilecek adin 6zel-
liklerini ayrintilandirip tanimlamiglardir. Buna gore alinacak soyadi
“modernizmi” yansitan, eski dil degil, Tiirkce vurgulu; bunun yani sira

({523}

yabancilarin okuma ve séylemekte giicliik cekecegi “g” gibi harflerin ve
Sadrettin Celal’in dilinin dénmedigi “r” harfini de icermeyen bir sozciik
olmasi gerektigine karar verilmistir. Ancak giinlerce karar verilemeyin-
ce, aile dostu Yahya Kemal Beyatli’dan yardim istenmis, o da “memle-
kete and icen” anlamina gelen “Andel” énerisini getirmistir. Son nok-
tada bu 6neri, sdylenme kolayligi nedeniyle degistirilerek ailenin soyadi
“Antel” olarak belirlenmistir. Bu siireg, bir yanda gecmisten kopup Bati
ile biitiinlesirken, diger yanda da yeni Cumhuriyetin ulusal altligiyla
uyumlu, elit bir kimlik arayist olarak tanimlanabilir. Bunun yaninda
komiinist olarak isim yapan Sadrettin Celal Antel ile ayni soyadini tagi-
maktan rahatsiz olan muhafazakar egilimli Necip Celal, kendi soyadini
“Andel” olarak kullanmaya karar vermistir.

(Yazarin notu: Bu arada sunu da ilave edelim ki 6zellikle sanat ca-
miasindaki dostlarindan duydugumuza gore de Necip Celal, Yahya Ke-
mal’e olan sevgi ve hiirmetinden dolay: onun verdigi “Andel” soyadini
kullanmakta 1srarct olmustur. Nedeni ne olursa olsun Necip Celal, “An-
del” soyadina bagli kalmig ve soyadi kanunu ¢iktiktan sonra basilan ya
da bizzat elle yazdirdigi notalarda “Necip Celal Andel” imzasini ya da

kagesini kullanmustir.)

ES: Mehmet Celalettin Bey ve Emine Haum'm kiiciik yasta élmiis birinci
ve altinct cocuklart Ilhami ve Agah’tan baska bes cocugu daha vardi. Bu bes
cocuk kendi alanlarmda cok émemli basarilara imza atmus kisiler. Bu kisileri
okuyucularmiza daha yakimdan tamitalim ve ailenin en biiyiik cocugu Sadret-
tin Celal Antel ile baslayalim isterseniz.
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TANGOLARA ILHAM VEREN GUZELLIKLERE
BIRKAC ORNEK

1930’lardan baglayan 20 yil icinde Istanbul’'un en giizel devrini yasa-
dig1 o devirleri yasayan herkes tarafindan kabul edilmekte. Bir takim
yetersizliklerine, yer yer “salas” goriiniimiine ragmen Istanbul’un o za-
manki hali, bu kitabin ¢iktigi yillarda 50 yagindan genc olanlarin hayal
bile edemeyecekleri bir giizellikteydi. Biitiin sahili, Bogazi¢i'nin her iki
yakasini i¢cine alacak sekilde, Kilyos'tan Florya'ya; Sile’den Kaynarca,
Tuzla’ya kadar denize girilebilen, inci dizileri gibi her biri digerinden
cekici koylarin giizellikte Adeta birbiriyle yaristigi bir sehirdi. Zengin-fa-
kir, kadin-erkek, yasli-genc her tiirlii insanin esit derecede paylagabildi-
gi deniz, kiyilara serpilmis gazino ve ¢ay bahceleri, kiiciik seylerden bile
cok haz alan insanlarla dolup tasardi. Simdi, doldurulan toprak, dokii-
len asfalt, yapilan yolun altinda can cekisip kaybolmus Caddebostan,
Suadiye, Bostanci ya da herhangi bir koy, bir simitin 25 kurus oldugu
yillarda, saati bir liraya kiralanan sandallarin nazla keyfettigi koylardu.
Genelde sabahlari goriilen lodosla hafif dalgali olan bu sahil, 6gleden
sonra baglayan poyrazla diimdiiz olur, biitiin sahilin aksi suya vurur, gii-
zellikler bu sekilde ikiye katlanirdi.

Suadiye’nin arka yollarindan Erenkoy’e giderken en fazla iki katli
olan evlerin meyve agaglari ve cigeklerle dolu genis bahgelerinden ge-
len giil, manolya, hanimeli, leylak gibi cicek kokularinin doldurdugu
ilik bir esinti insan1 Adeta sarhos ederdi. Bahge duvarlar1 genelde cadde
yoniindeydi; ¢cogunlukla tahta olan kapilart da devamli agikti. Komsu
evler arasinda ya bir tel 6rgii ya da sadece siis bitkileri ve ¢alilar var-
di. Her konuda birbirinin yardimina kosan komsular, sabah kahveleri,
tavla ve kagit oyunlari, ev ziyaretleri, bahcede yapilan pazar yemekleri,

1920 ortalarinda Nimet Hanim ¢ok kiigtkken
annesiyle Caddebostan Koyu'nda (Erenli arsivi).

Arkadaki kuleli kosk (Mihran Efendi Yalisi) bugtine ulasma sansini
elde etmis, ancak karanin ortasinda kalmis (E. Sevsay-2017).



agaglardan toplanan dut, erik, armut, seftaliler, cocuklarin mahalle ar-
kadasgliklar1 ve grup halinde oynadiklari pek cesitli oyunlar, seyyar sati-
cilar, ¢gleden sonralart sokaga dokiilen dondurmacilar, siislii faytonlar,
en sessiz bir anda aniden beliren tren sesi, ortasi asfaltlanmis olsa bile
kenarlarda kalmis toprak adaciklardan fiskiran yabani otlar, cam agag-
larindan dokiilmiis kozalaklarin icinde yenmeyi bekleyen fistiklar gibi
birbiriyle alakasiz goriinen her teferruat bu huzurlu tablonun bir parga-
stydi. Asagidaki fotografta goriilen bu huzur biiyiik sair Behcet Kemal
Caglar'in soziini ettigi “huzur” degil de nedir?

Yok bagka yerin liitfu ne yazdan ne de kigtan,
Bir tath huzur almaya geldik Kalamig’tan.

Erenkdy Ethem Efendi Caddesi'nde,
Antel ailesinin akrabasi Capgilarin kaskd.
Fotografta Selma Capgl. Istanbul'un her
tarafinin huzurlu oldugu zamanlardan,
artik geri gelmesi imkansiz bir anu.

SUADIYE’DEN ATATURK’LE ILGILI BIRKAC ANI

Geng Cumbhuriyet neslinde hemen herkesin Atatiirk’le ilgili bir ya da
birkag anist vardi. Cumhuriyet’e ve Atatiirk ilkelerine bagli Necip Celal
de bu kisilerden biriydi. Kiz kardesi Belkis Ozdogan’in anlattig1 bir aniy:
aktaralim.

Atatiirk’iin seyahatleri genelde trenle olurdu ve nereye ne zaman
gidecegi halk tarafindan bilinirdi. Atatiirk’iin treninin Suadiye’den ge-
cecedi saat yaklaginca Necip Celal koskiin oniindeki Feride Gegidi'ne
giderek, gecidin iistiindeki tren yoluna cikar ve sabirsizlikla Atatiirk’iin
treninin gegmesini beklermis. Feride Gegidi, Erenkoy’le Suadiye ara-
sinda tren yolunun viraj yaptigi yerin tam ortasinda oldugu igin tren
burada yavaglarmis. Necip Celal tren yaklasirken her iki elini avuclart
birbirine bakacak sekilde zayif olan gozlerinin etrafina yerlestirerek ka-
ranlik bir odacik olustururmus. Bu sekilde gozbebeklerini suni olarak
biiyiiltiir, birkag saniye bile olsa Atatiirk’ii gormeye ¢aligirmus.

Necip Celal'in Atatiirk’e ithaf ettigi “Yalova” adli eser, bu biiyiik
insana duydugu hayranligin bir emaresidir. Sozleri Necdet Riistii Efe’ye
ait olan bu eserdeki ithaf soyledir: “Yalova incisini memlekete hediye
eden Biiyiik Gazi'ye.”

Cesitli vesilelerle Suadiye Plaji'na giden Atatiirk bir keresinde de
orada Iran Sah1 Riza Pehlevi'yi misafir etmistir (29 Haziran 1934). Iki
devlet adaminin kumda vyiiriidiikleri anda her tiirlii formaliteden uzak,
kendilerine sevgi gosteren halkla i¢ ice, denizde yiizen genglerin teza-
hiiriiyle yaratilmig mutluluk tablosunun ¢ekilen fotograflari cesitli kitap
ve internet sayfalarini siislese bile, Antel aile arsivinde bulunan, Ata-
tiirk’le ilgili asagidaki fotograflart santyoruz ki okuyucularimiz ilk defa

goreceklerdir.
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Atatlirk'ti beklemek igin Suadiye tren istasyonunu dolduran sade
ve temiz giyimli oldugu kadar temiz ytizld, her kesimden insanlar.

Ve Ulu Onder, Suadiye tren istasyonunda halki selamlarken.

ISTINYE (YALILAR)

Tekrar Mehmet Ozdopan’a kulak veriyoruz: “Aile, yine dénemin mo-
dasina uyarak yaz aylarinda oturmak icin Bogazici’'nde Istinye-Yenikoy
arasini secti. Osmanlilar uzun siire Bogazici'ni yerlesim ya da sayfiye
olarak gérmemis, deniz kiyist yerine i¢ kesimlerdeki ormanlik bolgeler-
de avcilik ya da aticilik gibi sporlarla zaman gegirmeyi yeglemislerdi.
Esasen Avrupalilar da uzun siire deniz ve giinesten uzak durduktan son-
ra 19. yiizyilin ortalarindan itibaren ¢nce deniz kiyisinda giines semsi-
yeleriyle dolagmaya ve yiizmeye baglamiglar; giineslenmeyse ¢cok daha
sonralar1 giindeme gelmistir. Osmanli zenginleri de Bati’da denize olan
ilginin artmasina kogut olarak Bogazi¢i’ni kullanmaya baglamis, kiyilara
yalilar insa edilmis, yalilarin arkasindaki sirtlara kadar olan alanlari da
bahce ve koru olarak diizenleyip agaclandirmiglardi.

Antel ailesinin geleneksel Osmanli yazlik kavramini yansitan Suadi-
ye'deki bag bahce i¢indeki koskii uzun bir siire kullandiktan sonra done-
min modasina uyarak yaz aylarini Bogazici'nde gecirmeye karar verdik-
leri ve Yenikoy'le Istinye arasina yerlestikleri anlasilmaktadir. Mehmet
Celalettin Bey, yegeni Fuad Semsi (Inan) Bey, Emine Hanim’in kardes
cocugu Pakize Hasekiogullari ve Emine Hanim’in kardesi Ahmet Afif
Pasa, Istinye Burnu’'ndan Yenikéy'e dogru ayri birer yali sahibi olmus-
lardi. Bu arazilerin ilk olarak Ahmet Afif Pasa, dort yil sonra da diger
aile fertleri tarafindan satin alindig1 anlagilmaktadir. Eldeki belgelerden
anlasildig1 iizere Istinye Burnu’'nda, yalilar yapilmadan ¢nce vapur iske-
lesi ile bir karakol bulunmaktaydi.

Yukarida 6zetlendigi gibi ailenin yalilari Istinye ile Yenikdy arasinda-
ki bolgeye iki grup halinde serpistirilmis; bu iki yali grubunun arasinda
Recaizade Ekrem Bey’in yiiksek duvarlariyla tanman yalist bulunmaktay-



dv. Istinye Koyii'nden Yenikoy'e dogru dizilmis olan yalilardan ilki, Art
Nouveau tislubundaki, Mehmet Celalettin Bey ve esi Emine Hanim ile
cocuklarmin oturdugu Antel Yalist idi.”

Istinye koyunun gtiney tarafindan, tarihi belli olmayan bir fotograf. Yenikdy'e

kivrilan burunda iki yali gériilmekte. Birinci algak yali Antel ailesinin oturdugu

yali; ikincisi de, 6nce Cemal Resit Rey ve ailesinin, sonra da Fuat Semsi inan'in
oturdugu yali. (http://www.eskiistanbul.net/tag/istinye/).

istinyedeki Antel yalisi (solda) ve yine aileye ait, dnceleri yazlari
Cemal Regsit Rey ve ailesinin, sonralarn Fuat Semsi inan'in oturduklar

yali. Ikinci yalinin Yenikdy tarafina bakan kisminda can simitleri
goriinen eski Istinye vapur iskelesi; duvarin arkasinda da Recaizade

Fkrem Yalis'nin ilk binasi gérilmekte. (Foto: Ihsan Celal Antel.)

Yalilanin yerlerinin bugtinkii durumlan. Bugtinki Istinye vapur iskelesi sola
kaydinlmis ve tam Antel yalisinin oldugu yere konmustur. Onun yaninda Fuat
Semsi yalisinin oldugu yerdeyse bir lokma ve gay bahgesi agiimistir. Yesil beyaz
renkli bir deniz feneri, Fuat $emsi ve Recaizade Ekrem yalilannin arasindan eski

iskeleye inen dar yolun ucuna konmustur. Cay bahgesinin ugta, suya gikinti
yaparak uzanan kismi eski vapur iskelesinde vapurlann yanastigi dokmus. Ne
amaca hizmet ettigi bugtine kadar anlaglmayan bu yikimin sonucunda Istanbul
iki nadide yalisini kaybetti, yerine bir gay bahgesi kazandi (!). (E. Sevsay-2017).

¥
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Eski iskele yolu. Sol tarafta eski adi Recaizade
Ekrem, buglinkt adi L. Hancioglu olan yalr.
Yalinin girisi eskiden oldugu gibi yine bu yol
tUzerinde. Kara tarafina ayrica araba girisi
yapllmis. Sag taraftaki yesil alan eski Fuat Semsi
yalisinin bahgesi, simdi gay bahgesi.

(E. Sevsay-2017).
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Antel ailesinin bazi tyeleri, akraba ve dostlarla Istinye’deki yalida yemekte.
Necip Celdl (soldan ikinci), onun solunda kiz kardesi Belkis Ozdogan ve
esi Ihsan Ozdogan, masa basinda ortanca agabeyi Yusuf Kenan Antel.

Yaliya giris Istinye Koyu'ndan gelip keskin bir viraj yaparak Yenikoy'e
kivrilan yoldaydi. Bu yolun deniz tarafindan bakildiginda sagda Antel
yalist varken solda, kara tarafinda da tinlii filatelist Pulhan’m koskii var-
di. Yukarida iki yaliyr gosteren fotografin en sol tarafinda Antel yali-
sinin devami gibi goriinen tiggen damli Pulhan’in késkiiydii. Mehmet
Bey'den 6grendigimize gére Antel yalisinin arka bahgesinde kiiciik bir
de yatir bulunmaktaydi.

Yenikdy'den gelip 90 derecelik bir déniigle istinye tarafina kivrilan
yol. lleride solda Antel yalisi. Tam karsida gériilen iskele babalar
Yenikdy'den hizla gelip viraji alamayan arabalarin denize ugmalarina
mani olmak i¢in konmus. Buglin bu yolun yerinde bir yesil alan var.
Yol daha kara tarafina gekilmis ve keskin donus ortadan kaldinlmistir.

Ayni yolun deniz tarafindaki ucu.
Antellerin karsi komsulari filatelist
Pulhan'in koskintn ontinde,
Necip Celal'i bir hanim arkadastyla
motosiklet Uzerinde poz verirken
gorlyoruz. Arkada kivrilan yol,
yukaridaki fotografta grilen,
Yenikoy'e giden eski yol.




Mehmet Ozdogan devam ediyor: “Antel yalisinin hemen bitisiginde dort
katli, sar1 boyalt ikinci bir yali bulunmaktaydi. Bu yalinin 6nceleri Ce-
mal Regsit Rey ailesine kiralandigi ve bu sirada Cemal Resit Rey’in Necip
Celal ile neredeyse pencereden pencereye miizik muhabbeti yaptiklari
bilinmekteydi. Bu yali Cemal Resit ailesi yazlari bagka bir yerde gegirme-
ye basladiktan sonra, 1950’li yillarda Mehmet Celalettin Bey’in yegeni
Fuad Semsi'nin (Inan) oturmast igin tahsis edilmisti. Mimari tislubu bir-
birinden oldukga farkli olan bu iki yalinin mimarlar: bilinmemektedir.
Yenikoy'de Recaizade Ekrem Bey'in yalisindan sonra Emine Antel
kolundan gelen teyzelerden Pakize Hasekioglu'na ait ticiincii bir yali var-
di. Daha sonra bu yali yiktirilip betonarme olarak yeniden yapildi. Pakize
Hanim'in vefatindan sonra yalinin bir kisminda kizi Hiimeyra Hanim
oturdu. Hiimeyra Hanim’in vefatindan sonra bir Ispanyol jeolog ile evli
olan kiz1 Bercis yaliy1 satarak Ispanya’ya tagindi. Bu yalinin da ilerisinde
Emine Antel’in kardesi Ahmet Afif Paga’ya ait dordiincii biiyiik yali bu-
lunmaktaydi. Ahmet Afif Paga parselde bulunan eski bir binay1 yiktira-
rak yerine iinlii mimar Alexandre Vallaury’e bugiinkii yaliyt yaptirmust.

Ahmet Afif Pasa Yalisi
(E. Sevsay, 2017).

Ahmet Afif Pasa yali ve bahgcesini bir Ingiliz sigorta sirketi olan
Western Assurance Company’e sigorta ettirmis, bir siireligine yurt disi-
na gittiginde de sigorta poligesinin esi Fatma Kerime hanima aktarilma-
sint saglamisti.

Ahmet Afif Pasa’'nin Sultanahmet’te Biiyiik Saray’in tizerindeki ko-
nagini da sigorta ettirdigi, yangin sirasinda eginin “evden esya ¢ikartma-
yin, sigorta ile sorun olur” diye degerli esyalarin kurtarilmasini engelle-
digi, ancak sigortanin yangindan kisa bir siire 6nce gecerliligini yitirmis
oldugu da aile i¢cinde anlatilmistir.

Esi Fatma Kerime Hanim’in 6liimiinden sonra tiimiiyle yurt digin-
da yasamaya basglayan Ahmet Afif Pasa, yaliy1 Refia Sultan’a armagan
etmistir. 1925 yilinda Beyrutlu is adami1 Misbah Muhayyes'in 600 bin
altin vererek yaliy1 satin aldigi sdylenmektedir. Suriye Savaslart sira-
sinda Atatiitk’e yardim etmis olan Misbah, Tiirk vatandagligina kabul
edildikten sonra Pera Palas’t da satin almistir. Misbah’in Emin, Cemil
ve Fevziye adlarindaki ii¢ cocugu yalida yaklagik 40 yil yasamislar, bun-
lardan yalnizca Cemil’in bir kiz1 olmus, o da yaliy1 Uzan ailesine satmus-
tir. Yali bir siire sonra Sabanci ailesi tarafindan satin alinmistir. Ahmet
Afif Pasa, yalinin bazi esyalarini ceyiz olarak Belkis Ozdogan’a vermisti;
Ahmet Afif Paga armali bu egyalar halen Ozdogan ailesindedir.

Bogazici'ndeki biitiin yalilar gibi, Istinye yalilarinin da arkasinda, Is-
tinye cayirinin da dahil oldugu arazilerin oldugu, ancak bunlarin aile
dagilinca terk edildigi anlagilmustir. Iskeledeki iki yali (Antel ve Inan
yalilar1) Adnan Menderes yikimlarindan nasibini almis; yerlerine araba
vapuru iskelesi yapilacagi ileri siiriilerek iki yali da bir gecede, i¢indeki
esyalart bile alinmadan 1957 yilinda yiktirilmisti. Yerleri yesil alan ve
cay bahcesi yapilan bu alanlar bog olarak durmaktadir.”
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istinye koyunun 1950 sonlanina dogru havadan gekilen bu fotografinda
Antel yalilarinin yikildigini ya da yikim sirasindaki enkazlarini goriyoruz.
(http://www.eskiistanbul.net/tag/istinye/)

Yalilarin oldugu yerde bizzat yaptigimiz gorsel bir aragtirma sonucun-

da su sonuclara vardik:

Once yalilara denizden bakalim. Denizden Yenikoy'ii karsimiza aldi-
gimizda Antel yalilarinin ve simdi onlarin yerindeki bos alanimn Istinye
burnundan koyun icine dogru olmalari nedeniyle goriilmedigi anlagil-

maktadir. Asagidaki fotografta goriildiigii tizere (soldan saga):
1. Recaizade Ekrem yalisi (3 boliimden kurulu).

2. Modern bir yali (ilerideki Pakize Hanim yalisinin harem bahgesi-

ne sonradan yapilmis).
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3. Bagka bir modern yali (bu yalinin bulundugu alan da eskiden Pa-
kize Hanim yalisinin harem bahgesine aitmis).

4. Pakize Hanim yalist.

5. Bagka bir modern yali (Pakize Hanim yalisinin selamlik bahgesine
yapilmisg).

6. Ahmet Afif Paga yalisi.

7. Biiyiik ve modern, iki binadan olusan bir yali.

8. Eski ama renove edilmis bir yal.

9. Selahattin Adil Yalis1 (Cemal Resit Rey ailesine bazi yazlar -muhte-
melen Antel yalisindan sonraki yillarda- bu yali da ev sahipligi yapmus).

Yalilarin bulundugu alanda gezinirken oldukga yasl ve bakicisiyla hava
almaya ¢tkmis, oranin eskilerinden bir hanim, ayakiistii yaptigimiz bir
sohbette yalilarin yikim giinlerini hatirladigini soyledi. Yalilarda bir-
denbire baglayan yikimi biiyiik bir saskinlikla izlediklerini sdyleyen bu

Istinye-Yeniksy arasindaki yalilarin denizden bugtinkii gdriintimdi
(E. Sevsay-2017).



hanim, aslinda Recaizade yalisinin da yikim planinda oldugunu, baha-
ne olarak da, “denizden gecen yabanci vapurlara Recaizade yalisindan
casusluk amaciyla bir takim isaretlerle bilgiler gdnderildi” iddiasinin
ortaya atildigini anlatti. Ancak bu iftira “arkasi giiclii” Recaizade ailesi-
nin girisimiyle bosa ¢ikartilmis ve yali yikimdan kurtulmus. Ote yandan
Antel yalilari, Pulhan koskii ve civardaki baska nadide binalar bu denli
sanslt olmamus.

Antel ailesi kiiciik yalida ikamet ederken kardeslerden Yusuf Kenan
Antel, Fuat Semsi’'nin oturdugu yalidan sonra gelen Recaizade Ekrem
yalisinda misafir olurmus. Recaizade yalisinda bagta Cemal Resit Rey
olmak iizere pek cok yerli yabanci miizisyenin siklikla oda miizigi kon-
seri verdigini, Cemal Resit'in dgrencilerinden degerli miizik insanimiz
besteci Yiiksel Koptagel'den dgrendik.

Istinye'deki yalinin iginden gériintim
(arkada, evdeki calisanlardan Fatma Hanim).
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Yalinin éntinde kurek gekerken; arkada Niko'nun gazinosu.
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Yenikdy yolunun Istinye ucunda Necip
Celal bir motosiklet tizerinde poz
verirken. Sanatginin sag tarafinda filatelist
ve yayincl Pulhan'in késkt (fotografta
gortlmuyor). Arkadaki bina Antel
yalisinin uzantisi ve her iki yaliya giden
avlunun giris kapisi. Arkadaki tariht cesme
buglin sahile, yeni iskeleye uzanan yesil
alanin ortasinda (bkz. alttaki fotograf).

Ayni noktanin bugtinkii gériintst. Sagda Antel yalisinin oldugu yerde
istinye vapur iskelesi; ortada ileride Fuat Semsi yalisinin oldugu yerde
lokma ve gay bahgesi. Cesmenin 30-40 cm kisaltildig asikar bir sekilde
gortlmekte. Yeni héliyle kurma neredeyse yere degmekte ve iki yanindaki
istinye'deki yalida yemek; (soldan saga Saadet Hanim, sttunlanin ayak kisimlarinin yaklasik dortte gl ve kurna altindaki platform
anne Emine Hanim, Necip Celdl, ihsan ve Belkis Ozdogan). ya da basamaklar topraga gomtilmts durumda. (E. Sevsay-2017.)




NIKO’NUN GAZINOSU BOSFOR

Antel yalisinin altindaki bu gazinoyu Mehmet Ozdogan soyle anlati-
yor: “Antel yalisinin alt katinda ‘Nikonun Gazinosu’ olarak bilinen, ad1
Bosfor olan, 6n cephesi camli bir lokanta vardi. Bu lokanta, ilk bastan
beri var miydi, yoksa ailenin gelirleri azaldiktan sonra m1 yaptirildig1 ko-
nusunda bilgi yoktur. Gazino, aileden kimsenin evde bulunmadigi 6-7
Eyliil olaylar: sirasinda tahrip edilmis, Niko biiyiik bir kisisel fedakarlik
gostererek, yali sahiplerinin Tiirk oldugunu soyleyerek yaliyt yagmadan
kurtarmigtr.”

Arka planda Antel yalisi ve Niko'nun gazinosu Bosfor.
Onde Belkis Ozdogan.

Necip Celal'in yegeni Afif Antel’den ¢grendigimiz bir ka¢ noktay1
buraya ekleyelim. Muhafazakar bir kisilige sahip olan Fuat Semsi Bey
yalilarin 6niinden denize girilmesinden hoglanmadigi igin, Afif Bey da-
hil biitiin ¢ocuklar ve gencler yali éniinden ziyade Niko’nun gazinosu-
nun yanindan denize girerlermis.

O yillar geng bir delikanli olan Afif Bey’in dikkatini ¢eken bir husus
da Bogazici kiyilarinda sayilart ve cesitleri artmaya baglayan Amerikan
otomobilleridir. 1950’lere dogru baglayan Marshall yardimiyla iilke-
ye “hibe edilen” ve sadece yol yapmaya yarayan makinelerden bahse-
den Afif Bey, bu makinelerle yollarin yapildigini, sonra da bu yollarda
kullanilmak tizere ABD’den otomobil ithaline baslanildigint anlatir.
Amerikan halk: tarafindan ekonomik nedenlerle satin alinamayip elde
kalan Plymouth, Dodge, Desoto gibi orta sinif otomobillerle Chrysler,
Studebaker, 6zellikle Cadillac ve Oldsmobile gibi liiks sinif sayilan ara-
balar, kisa zamanda, basta Istanbul caddeleri olmak tizere biitiin iilkeye
yayilmistir. Bu arabalardan orta sinif kategorisine girenlerin daha ileriki
yillarda, ozellikle 60’larda, dolmus ve taksi olarak kullanildigi, o devri
yasamiglarin belleginde yer alacaktir.

Necip Celal (sagda) ve
arka planda Niko'nun
gazinosu Bosfor.
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NECIP CELAL ANDEL (1908 - 1957)

Bu kitabin asil konusu olan Necip Celal Andel’i iki ana boliimde an-
latmak istiyoruz: Sanatgi yoniiyle Necip Celal; 6zgecmisi, 6zel hayati ve
sosyal yonleriyle Necip Celal.

SANATCI YONUYLE NECIiP CELAL
Miizige ilgisi, Caldig1 Miizik Aletleri

Miizige kabiliyetli, merakli pek ¢ok insan gibi Necip Celal de ¢ok kiigiik
yaslarda miizige yonelmis, okuma yazma ¢grenmeden amatér, iyi bir ka-
nuncu olan babasindan kanun ¢almay1 6grenmistir. Evde yardimer ola-
rak caligan kadinlardan geng bir kiz ona bir mehter marst olan “Ordumuz
Etti Yemin”in melodisini piyanoda tek parmakla ¢almasini dgretmistir.
Olaylarin sirasint tam olarak bilemiyoruz ama babasinin énce piyano
dersi aldirip sonra vazgegmesini; Heybeliada’da bir arkadasinin evinde
buldugu ud ve agabeyi (muhtemelen) Thsan Celal Bey’in bir asker arka-
daginda gordiigii mandolin gibi aletlerle tanigmasini; izledigi filmlerde
duydugu melodileri kulaktan piyanoda ¢almasini ve bu melodileri iggii-
diiyle degisik sekillere sokmasini, kendi kendine armonize etmesini; ya-
kin aile dostlarinin kizt Fikret Hanim’dan dinledigi klasik piyano eserleri
tizerine 6niinde yeni ufuklar acildigin1 kiz kardesi Belkis Hanim’dan biz-
zat dinlemigtik. Petersburg asker? atagesi Osman Senai Bey'in kizi Fikret
Hanim’in giiniin birinde Necip Celal’e piyanoda Liszt'in ikinci Macar
Rapsodisi’ni, bir Chopin etiidiinii ve bir Beethoven sonatini ¢almast tize-

rine Necip Celal bu aleti calmay1 6grenmek ister. Fikret Hanim, Necip

Celal’'in ¢ocukluk arkadasi ve ileride bazi tangolarina Fransizca soz yaza-
cak kadim dostu Fazil Senai Sarper’in de kiz kardesidir.

Hem Necip Celal’e hem de kiz kardesi Belkis Hanim’a piyano der-
si vermek icin eve hoca geldigini, Necip Celal'in bu dersleri ¢cok cid-
diye aldigini ve diizenli calistigini yukarida yegeni Mehmet Ozdogan
Bey'den ¢grenmistik.

Necip Celal’in kemana ve klasik miizige ilgisi kiiciik yaslarda bagla-
diysa da bu alanda gelismesi Almanya’ya gittikten sonra olmustur. Al-
manya’da ne siire kaldigi tam olarak bilinmedigi gibi oraya gidis nedeni
de tam belli degildir. Degisik kaynaklara gore gozlerini tedavi ettirmek
icin gittigi soylenmektedir. Zira o siralarda agabeyi [hsan Celal Bey Al-
manya’da staj yapmaktaydi.

Agabeyi ihsan Celal Bey'le Almanya seyahatine ¢lkmadan énce,
Saraghanebasi'ndaki konagin arka bahgesinde.



1924 sonbaharinda kaldigi Almanya’da keman ¢grencisi oldugu Ernst
Schnabel, Necip Celal’'in kabiliyetine hayran olmus ve bu hayranligini (o
zaman da gérme bozukluklarindan muzdarip bu talebesi i¢in) “Eger tibben
miimkiin olsa gozlerimden birini Necip’e verirdim” diyerek belirtmistir.

Keman hocasi Ernst Schnabel'le Agustos 1924 tarihli veda fotografi.

Necip Celal Almanya’da miizik disinda bagka bir konuyla ilgilenme-
mistir. Keman calismalarinin yaninda eskiden beri asina oldugu man-
dolini ilerletmis, Stuttgart Fidelio mandolin kuliibiinde 1. mandolinci
olmustur.

Necip Celal, agabeyi Thsan Celal Bey ve esi Leyla Hanim’la 1924’te
[stanbul’a doner.

Muhtelif kaynaklarda Necip Celal’in, bir akrabasi araciligiyla temasa
gectigi Alman kemanci Gustav Habermann’dan da Almanya’da bir siire
keman dersi aldigi belirtilmekteyse de bu konuda aile arsivinde hicbir
bulguya rastlanilmamuistir.

[stanbul’a dondugiinde babast Mehmet Celalettin Bey miizik ko-
nusunun gittik¢e ciddilestigini goriip onu bu konudan uzaklastirmaya
gayret etmis, kendisi gibi hukuk¢u olmasini istemistir. Ancak Necip
Celalin gonlinde yatan miiziktir. [stanbul’a doniince yasca aralarin-
da pek fark olmayan, Istanbul Kiz Lisesi 6gretmenlerinden, Almanya
egitimli kemanci Tahir Sevenay’dan uzunca bir siire ders almigtir. Bu
sekilde hayat boyu hayranlik besledigi Bach, Mozart ve Beethoven gibi
bestecileri tanimuistir.

Kim oldugunu bilemedigimiz ilk miizik hocalarindan birinin Necip
Celal’in yazdiklarini begenmedigini, bestecilik konusuyla ugrasmamasi-
ni1 tavsiye ettigi soylenirse de Necip Celal'in bu 6nerilere kulak asmadigi
ortadir. Zamanin iinli miizisyeni ve Istiklal Marsi'nin armonizasyonunu
yapan Edgar Manas’tan (1875-1964) armoni ve bestecilik dersleri al-
migtir.

Babasinin 1928’teki 6liimii Necip Celal'in hayatinda bir déniim
noktasidir. Miizige ara vermis, cok hareketli sosyal hayattan da kendini
bir siire icin dahi olsa geri ¢ekmistir.

O zamanlar Istanbul’un ileri gelen ailelerinin konaklarinda, yabanci
devletlerin kiiltiir ofislerinde, simdi hemen hepsi ortadan kalkmus irili
ufakli konser salonlarmda verilen konserlere biiyiik bir ilgi gdsteren Ne-
cip Cell, ozellikle ev konserlerinden hoslanirmus. Istinye’deki yalilari-
nin hemen komsusu olan Recaizade Ekrem yalist bu konserlerin sik¢a
verildigi bir mekanmis. Necip Celal’in hemen her konserine gittigi bu
yalida misafir yabanci sanatgilarin yani sira 1924’te 19 yasinda Paris’ten
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donen Cemal Resit Rey ve cevresinde topladigi son derece kaliteli mii-
zisyenler de sik¢a ev konserleri verirmis.

Giintimiizde yerinde, zevkten uzak, sozde benzer dig goriinisli tak-
lit bir AVM yiikselen Beyoglu'nun tarihi sinemast Saray, o zamanlar
konser salonu olarak da kullaniliyordu. Oranin miidavimlerinden olan
Necip Celal, o salonda Cemal Resit idaresindeki Istanbul Sehir Orkest-
rast esliginde ya da solo konserler veren Menuhin, Kempff, Thibaud,
Cortot, Qistrakh, Pihoda, Gieseking, Fournier, Cassadé gibi diinyanin
en biiyiik sanatgilarint dinleme ve onlarla tanigma imkani bulmugtur.

Almanlarin o zamanki kiiltiir ve bulusma merkezi olan Teutonia
kuliibiinde Wilhelm Kempffin verdigi bir resital sonrasinda piyanoda
belirli bir notanin akordunun bozuk oldugunu séylemesi iizerine Kem-
pff sagkinligini ve hayretini gizleyememis, “Nasil duydunuz, bu o kadar
hafif bir akortsuzluktu ki, kimse farketmez diye iizerinde durmamistim”
demistir.

Eminiz ki Necip Celal'in tangolarindaki istiin kalitenin en énemli
nedenlerinden biri klasik miizik alanindaki tecriibeleridir.

Necip Celal'in elde ettigi klasik miizik notalarini goézlerinin miisaa-
de ettigi oranda inceledigi, bilgisini artirdig1 ve tecriibesini gelistirdigi
bilinmektedir. Miizigin her tiirliisiine gosterdigi ilgiyi klasik miizige de
gostermis, hatta dmriiniin son yillarinda bu konuya daha da egilmis;
tango ve benzeri miizik tiirlerinin yaninda keman, viyolonsel kongerto-
lar1, “Riizgar” adli keman sonati, keman etiidleri, lied’ler bestelemistir.
Orkestrasyon konusuna ¢ok ilgi duydugu icin senfonik eserler bestele-
mek diisiincesindeymis. Ozellikle Tiirk motifleri kullanilan senfonik
besteler yapmaya hazirlantyormus. Arsivinden ¢ikan ve kimin yazdigi
imzasindan okunamayan belgelerde orkestrasyon konusunda tavsiyeler
aldigi goriilmektedir.
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Necip Celal'e mektupla orkestrasyon konusunda tavsiyeler veren bir

kisiden gelen talimatlardan tg sayfa (bir 6nceki sayfadakilerle birlikte).

Son sayfadaki imza okunmuyor. Ancak sona eklenen pek icten sevgi

ve selam mesajindan anlasildigi kadar bu kisinin Necip Celal'den daha
yasli ama kendisiyle iyi bir ahbapligi oldugu belli oluyor.

Son eseri olarak yazmaya basladigi ve notalar1 bu kitabin yazildig
donemlerde, oliimiinden yaklagik 60 yil sonra, evindeki bir sandiktan
giin 15181na ¢ikan obua koncertosuna Haseki Hastanesi’'ndeki son giinle-
rini gegirdigi odasinda bile devam etmis, ancak émrii yetmedigi icin bu
calismast yarim kalmuistir.

(Muhtemelen radyoda calan) Mozart'in bir keman
kongertosunun keman partisini incelerken.

Yine bir keman partisyonuna bakarken.
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Sultanahmet'teki evinde arkadaglanyla kurdugu yayl sazlar dortltstinde
birinci kemanci. Yaptigimiz genis ¢apli arastirmaya ragmen &teki
muzisyenlerin kim olduklan konusunda bir bilgiye ulasamadik.

Necip Celal'in miizisyen dostla-
rindan edindigimiz bilgiler dogrul-
tusunda, romantik keman miizigi-
nin 6nemli isimlerinden olan Fritz
Kreisler'in keman virtiiozu ve beste-
ci olarak Necip Celal'i cok etkiledi-
gini rahatlikla soyleyebiliriz.

Necip Celal'in arsivinden gikan Fritz
Kreisler'in bir fotografi.

Necip Celdl, Sultanahmet'teki apartmanda masa baginda
Galisirken. Ancak o siralar gorisiint kaybetmis oldugundan bu
fotografi gektirmek icin poz verdigi distnulebilir.

Necip Celal Antel cok sayida
miizik aletini iyi bir sekilde calard:.
Bu aletlerin i¢inde keman ve piyano
onde gelirdi. Ayrica gitar, akordeon
ve mandolin de calard:.

~
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Sultanahmet'te piyanosunun baginda.



Necip Celal piyano galarken.

Gocukluk yillarinda keman galarken.

Sarkicilara eslik ettigi bir oda mizigi konserinde, cok
sevdigi Atatlrk'tin resminin aftinda piyano calarken.
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Genglik yillarinda Sultanahmet'teki apartmaninda
bir davet 6ncesi kemaniyla poz verirken.

Sultanahmet'teki evinde kemaniyla (1955).

Bir calisma sirasinda gitaryla.



Sultanahmet'teki evinin
bahgesinde gitanyla.

Annesi Emine Hanim'la bir fotografi. Ada
vapurunun glvertesinde akordeon galarken.

Asagida viyolonsel ve saksofon ile de poz verdigi fotograflarini gordii-
giimiiz Necip Celal bu iki aleti calmazdi. Otomobil kullanmadig1 halde
direksiyon basinda ya da ¢iftcilik yapmadigi halde saban siirerken cektir-
digi fotograflarindaki gibi burada da artistik yonii 6n plandadir.

Viyolonsel ile ¢ekilmis bir fotografi.

Saksofonla gekilmis bir fotografi.
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TANGOLARI

Oniinde ben geldim de dize,
MAZI Yar olmadi bu kimsesize.
Tango En nihayet diisiip can verdim
Op. 2 Géziindeki yesil denize.
Miizik: Necip Celal Andel o _
Soz: Necdet Riistii Efe Nakarat / Refrain

Fransizca soz: Fazil Senat Sarper (Passé)

[thaf: Charlie Gaudriot

Sarmadimsa da belden,
Gegmedim bu emelden.
Bir hazin maceradir,”

Opus 1 olarak kayda gecen ve ¢ok tutulan “Sart Yapincak” adli foxt- Onu aldidar elden.

rot'tan sonra Opus 2 “Mazi” biitiin iilkede gercek anlamda cok sevildi

ve ilk Tirk tangosu olarak tarihe gegti. Tiirk tango tarihi bu tangoyla Baskasma yar oldu,

baglar. Basilan 5000 kopyast hizla titkenen bu tangoya bu basarisinin Eller bahtiyar oldu.

tizerine Fazil Senal Fransizca sézler yazdi. Cumhuriyet'ten énce tango Génliim hep bastan basa,
turque ya da tango arabesque adlariyla bestelenen bir takim tango benzeri Viran bir diyar oldu.
caligmalar oldugu bilinmektedir. Bu konuda elde ¢ok az sayida bazi ka- ke

yitlar, miisvedde olarak bulunan bir takim notalar olsa da bu eserler bir Mazi kalbimde bir yaradrr,
biitiinliik arz etmezler. “Mazi” ve ondan sonra gelen Necip Celal'in ya Bahtm saglarmdan karadr.

da Fehmi Ege’nin tangolari gibi halka mal olmalari s6z konusu degildir. Beni zaman zaman aglatan

Iste bu hazin maceradur.

“Mazi” tangosunun sozleri . ,
Ne gogsiinde wyuttu beni,

Ne buseyle avuttu beni.

Ben de gémiil cektim eskiden, Gecti ardmdan uzun yillar,

Yands hayatim bu sevgiden. O kadin da unuttu beni.
Anladim ki bir agka bedel stk
Gengligimmis elimden giden. Nakarat / Refrain

*  Bazi kaynaklara gore “Bir hazin hatrradr,”



“Mazi” tangonun alto ses igin, mi mindr tonda yazilimig san-piyano partisi.

"Mazi"nin orijinal notasinin kapag.

Son derece popiiler olan bu tango ilk defa Seyyan Hanim tarafindan
plaga okunmustur. Sahibinin Sesi, Odeon, Columbia, Polydor plaklari
bu tangoyu ilk kaydedenler arasindadir.”

Tiirk tangolarmin sozleri icinde en unutulmayan, romanlara, film-
lere girmis, hatta giinlitk konugsmada bir ifade haline gelmis asagidaki
sozler bu tangodan alinmadir.

Mazi kalbimde bir yaradr. ..

*  Daha sonralari pek ¢ok sarkici ve orkestra tarafindan icra edilen bu tangonun yorum kalitesi,
tango hakkinda en ufak bir bilgisi olmayan kisilerin elinde gittikge diigmiistiir. Glintimiizdeki
internet sayfalarinda sikca rast gelindigi gibi bu tarihi eser ve benzerleri, tangoyla alakasi ol-
mayan miizik aletleriyle, hatta Tiirk miizigi sazlariyla ¢alinmakta; arabesk tarzi, dogu ile bati
san teknikleri arasinda gidip gelen, belirli bir yere oturamamis, ses kaydirmalariyla karakterize
olan pek tuhaf bir sarki séyleme sekliyle dinleyiciye sunulmaktadir.
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TURK TANGOSUNUN KURUCUSU

NECIP CELAL ANDEL

SANATI ¢ HAYATI o YASADIGI ISTANBUL
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TANGO

Bu sozii duyan herkesin dudaklarina belli belirsiz bir giiliimseme getiren;
bir anda ge¢misin erisilmez derinliklerinden bir aniy1 ¢ekip c¢ikartan til-
stmli miizik.

Kah sevgi kah nefret, kah kiskanclik kah ihtiras... Romantizmin en
ylicesi; erotizmin en bayagisi... Tiim duygulari icerir tango.

Bir bandoneonun yanik sesiyle anlatir hepsini.

Tango dinletir, tango sdyletir, tango dans ettirir; giildiiriir, aglatir,
distindiiriir, teselli eder...

Her tiirlii insana seslenir tango. Hele dogdugu Buenos Aires’te.

Parfiim kokularinin doldurdugu siislii balo salonlarindan sigara du-
maniyla icki ve ter kokularinin sarmag dolas oldugu batakhanelere ka-
dar uzanir tango.

Zamanla Avrupali ve Kuzey Amerikalilarin elinde tiim giizellikleri-
ni yitirmis, tiim ozelliklerinden soyutlanmis, ucuz salon orkestralarinin
elinde soysuzlastirilmig fakat buna ragmen tilsimini korumus bu miizige
kulak verin.

Tangoya sadece miizik demek yanlistir!

Tango bir yasam bigimidir!

Tango nefret ederken bile seven insanin miizigidir.

En mutlu anda iimitsizligin golgesi; en kederli anda umudun pa-
rilusidir.

Neredeyse tiim diinyanin tango yaptigi donemlerde iilkemize de gel-
di tango.

[stanbul’'un eski kosk ve yalilarindan modern apartman dairelerine
kadar; Ankara’nin diplomat balolarindan Samsun ¢argisinda miigteri
cekmek icin sokaga hoparlorle radyodaki tangolart ¢alan diikkanlara
kadar girdi tango. Radyoda ¢alinan yeni tangolarin sozlerini bir an 6nce
ogrenebilmek geng kizlarin en biiyiik tutkusu olmustu. Kiigiik seylerden
biiyiik zevkler alinan giizel zamanlardi.

Gegmisi geri getirmek imkansiz. Belki gerek de yok. Ama o devirleri
yasamiglarin ya da yasayanlardan dinleyenlerin gecmisi hayal etmeye de
mi haklar1 yok?

Diistintin! Kebap ve hamburger diikkanlarinin yerini aldigi, bir za-
manlar eldivenli geng kizlarin servis yaptigi Beyoglu pastanelerini diisii-
niin. Arabesk furyasiyla kubbede hos bir seda olarak bile kalamayan, bir
zamanlarm Park Oteli'nden yiikselen Yankonun orkestrasmin miizigini
diistiniin.

Moda’dan, Kalamig'tan, Bostanci’'ya Maltepe’ye kadar uzanan bir
dizi inci gibi dizilmis, bir zamanlar icinde sandallarin nazla keyfettigi,
simdi ise doldurulan toprak ve yapilan yolun altinda gémiilmiis olan
koylari diisiiniin.

Azlz [stanbul’'una diin bir tepeden bakan Yahya Kemal’e kulak verin:

Korfezdeki dalgm suya bir bak, gireceksin,
Gegmis gecelerden biri durmakta derinde.
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Iste bu korfezlere kadar geldi tango. Bu korfezlerde romantizmin doru-
guna ermis kalpleri eritti, birbirine bagladi tango. Necip Celal'in, Fehmi
Ege’nin notalarinda; Seyyan Hanim'’in, Ibrahim Ozgiir'iin, Zehra Eren’in,
Secaattin Tanyerli'nin sesinde; Orhan Avsar’in bandoneonunda, Hagop
Pakyiiz'iin, Melih Dimitrios Ergen’in akordeonunda; Stefan Papazyan,
Vural Dogu, Necip Askin’in kemaninda; Necati Giray’in viyolonselin-
de; Carli Rahgi’nin kontrbasinda; Aleks Keleci'nin, Celal Akatlar’in pi-
yanosunda, Fehmi Akgiin’tin radyo programlarinda yasadi tango.

Evet, simdi Necip Celal'in tango diinyasina uzanalim. Ayni anda,
ister Beyoglu'nun eski Markiz pastanesini veya simdi yerinde yeller esen
pek cok café’sinden birini, ister Istinye vapur iskelesine yanasan vapur-
daki hayranlarinin israrli tezahiiriine karsilik vererek iskelenin hemen
yanindaki yalisinin balkonuna cikip keman ya da gitariyla eslik ettigi
vapur yolcularina bir agizdan tango sdyleten Necip Celal’i diisiintin.

Tango... Bu tilsiml1 sese kulak verin.

Ertugrul Sevsay



GIRIS

Bu béliimde Necip Celal Andel’in 11 tangosunun tarafimizdan yapilmis
diizenlemelerinin notalart yer almaktadir.

Enstriiman adlarinin diinyanin ortak dili sayilabilecek Ingilizce ola-
rak yazilmasinin nedeni, bu tangolarin uluslararasi platforma da uzan-
masint kolaylastirmaktir. Ayrica asagida anlatilan bazi tekniklerin ad-
lar1 da yabanci dillerde verilmistir. Bu terimler, hangi dilden geldikleri
fark etmeksizin hemen biitiin dillerde bu sekilde kullanildiklarindan, bu
kuralin digina ¢ikilmamugtir.

Bu partisyonlara gegmeden tipik tango orkestrasi hakkinda kisa bir
bilgi vermek, daha sonra da partisyonda kullanilan, genelde tango ic-
rasinda uygulanan bir takim teknikleri aciklamak istiyoruz. Ozellikle
teknikler, sadece miizisyen olan okuyucularimizi ilgilendirecektir. Ma-
mafih bunlardan bahsedilmesi gereklidir, zira iilkemizde tango genelde
yanlis icra edilmektedir. Bu tekniklerin bazilart o derece tangoya mah-
sustur ki, bunlara klasik miizik icrasinda rastlanmaz bile (6rnegin ¢ok
parmakla calinan pizzicato). Bu tekniklerin bir kism1 da tango miizigin-
de, klasik miizikte calindigr gibi kullanilmaz (6rnegin keman yayinin
kokiinde diisiik giirliikte ritim ¢alinmasi gibi).



ORQUESTA TIPICA

Once tipik tango orkestrasini tanimakla baglayalim.
Tipik tango orkestrasinda 4 temel alet ya da alet grubu vardir.

1. Bandoneonlar

2. Yayli sazlar (genelde kemanlar, bazen de viyolonsel)
3. Piyano

4. Kontrbas

Tipik tango orkestrasinda en az ikiser bandoneon ve keman, birer piya-
no ve kontrbas bulunur.

Bu kitaptaki aranjmanlar en kiiciik kadro olan tango dortliisiinden,
(yani bandoneon, keman, piyano ve kontrbas) tam tesekkiillii or-
questa tipica'ya kadar (4 bandoneon, 4 keman, 1 viyolonsel, 1 piyano, 1
kontrbas) her biiytikliikteki kadroda ¢alinabilir. Gereginde bandoneon
ve keman sayisi artirilabilir (agagiya bakiniz). Piyano, kontrbas ve eger
kullanilacaksa viyolonsel daima birer tanedir.

Tarih boyunca fliit, klarnet, trompet, viyola, vibrafon, bateri, hatta
arp ve fagot gibi aletler de tango orkestralarinda denenmis ama kabul
gdormemistir. Bunlarin arasinda sadece klarnete ve bateriye Avrupa ve
Rus tangolarinda rastlamak miimkiindiir ama bu tangolar zaten stil ola-
rak gercek tangodan uzaklasmislardir. Ote yandan akustik gitar, tango
miiziginde orquesta tipica disinda siklikla kullanilmaktadir.

Gergek tangoda akordeon kullanilmamalidir. Akordeon koriiklii bir
saz oldugu igin bazi iilkelerde bandoneon bulunmamasi nedeniyle bu
aletin yerine kullanilmaktadir ama bu, agagidaki “Teknik Agiklama-

lar”in bandoneonlar boliimiinde anlatildig: gibi, yanlistir.

NECIP CELAL ANDEL’IN TANGOLARININ KAYITLARI

Necip Celal Andel’in 11 tangosunun hepsi Band-O-Neon, Gran Orqu-
esta Tipica de Tango tarafindan Subat-Mart 2018 tarihlerinde kayde-
dilmistir. Teknik ¢aligmalar Mayis 2018’de tamamlanmistir. Eserlerin
diizenlemesi Ertugrul Sevsay tarafindan yapilmigtir. “Necip Celal Andel
- Tiim Tangolar1” ad1 altinda AK Miizik tarafindan hem kompakt disk
(CD) hem de uzun ¢alar (LP) olarak hazirlanmigtir. Bu ¢alisma ayni za-
manda Band-O-Neon orkestrasinin 20. kurulus yilin1 da kutlamaktadir.
Band-O-Neon Orkestrast bu sekilde “Tiirk Tangolar1” serisine bagla-
mis bulunmaktadir. Calinan eserler, soz yazarlarinin adlari, orkestranin
hikayesi, projede gorev alan tiim sanatcilarin adlari, Band-O-Neon hak-
kinda yazilanlar, prova ve kayitlardan fotograflar asagida verilmis, sonra
da tango icrast konusunda teknik agiklamalara gegilmistir. Orkestranin
CD kaydinda kullandig1 tiim partisyonlar, ayrica “Mazi” ve “Ozleyis”
tangolarinin keman piyano ikilisi; yayli sazlar dortliisti ve piyanodan
kurulu besli i¢in diizenlemelerinin partisyonlari kitabimizin bu bandini
tamamlamaktadir.



NECIP CELAL ANDEL,/BAND-O-NEON CD’SINDEKI TANGOLARIN LISTESI

Bu tangolar bestelenis sirasina gore kaydedilmistir.

1- “Mazi” (Necip Celal Andel / Necdet Riistii Efe)

Solist: Besra Alaca Pummer

2- “Ayrilik” (Necip Celal Andel / Necip Celal Andel)
Solist: Besra Alaca Pummer

3- “Suna” (Necip Celal Andel / Biilent Nuri Esen)
Solist: Bagdasar Bayvertyan

4- “Ozleyis” (Necip Celal Andel / Necip Celal Andel - Bedri Noyan)
Solist: Bagdasar Bayvertyan

5- “Kimse Sevgimi Bilmez” (Necip Celal Andel / Bedri Noyan)
Solist: Bagdasar Bayvertyan

6- “Yillar” (Necip Celal Andel / Bedri Noyan)
Solist: Secil Ilker

7- “Giinler” (Necip Celal Andel / Bedri Noyan)
Solist: Secil Ilker

8- “Bir An Icin” (Necip Celal Andel / Bedri Noyan)
Solist: Tanju Yildirim

9- “Benim Sarkim” (Necip Celal Andel / Necip Celal Andel)
Solist: Tanju Yildirim

10- “Gegmis Zaman Olur ki” (Necip Celal Andel / Necip Celal Andel)
Solist: Secil Ilker

11- “Damla Damla” (Necip Celal Andel / Necip Celal Andel)

Solist: Besra Alaca Pummer
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Band-O-Neon, Gran Orquesta Tipica de Tango dansgilaryla (Foto: Christoph Czernin).




BAND-O-NEON ORKESTRASININ HiKA YESI

Avrupa’nin yegine tipik Arjantin tangosu orkestrast olan Band-O-
Neon, Gran Orquesta Tipica de Tango, tangonun “Altin Devri” sayilan
1930-1950 yillarinin biitiin 6zelliklerini tagtyan ve bu dénem tangola-
rinda ihtisaslagsan bir gruptur. Adini, tangonun en karakteristik calgist
olan bandoneondan almustir.

1992 yilinda Viyana Miizik Universitesi’ni ziyaret eden Giiney
Amerikali besteciler, ayni tiniversitenin dgretim iiyelerinden Ertugrul
Sevsay't iilkelerine davet etmiglerdir. O yilin Agustos ayinda Arjan-
tin’den baglamak tizere bir Giiney Amerika turu yapan Sevsay, seyaha-
tinin ilk duragi olan Buenos Aires’te cocuklugundan beri hayran oldugu
tangoyu yerinde ve orijinal sekliyle izlemis ve bu konuya ciddi bir bi-
cimde egilmeye karar vermistir. Orta Avrupa’da klasik miizige gosteri-
len ¢zenin Arjantin’de tangoya gosterilmesi sanatciyr ¢ok etkilemistir.
1993’ten itibaren defalarca Buenos Aires’e giden sanat¢t, tango diinya-
sinin ¢ok meghur kisileriyle tanigmis, onlarla ¢aligma imkani bulmustur.
1995 yilinda 6nce bir dortlii olarak Band-O-Neon grubunu kurmustur.
Zamanla gelisen grup 1998’de tipik tango orkestrasi haline gelmistir.
Band-O-Neon, 2-4 bandoneon, 3-5 keman, 1 viyolonsel, 1 kontrbas ve
1 piyanodan, ayrica dans¢1 ve solistlerden kuruludur.

Orkestranin dagarcigi Arjantin tangosunun biitiin stillerini kapsar.
Klasik, gegis ve ozellikle yeni (Tango-Nuevo) dénem tangolarinin ya-
ninda modern tangolara da yer verilmektedir.

Band-O-Neon’un amaglarindan biri de 1925 - 1950 yillar1 arasin-
da yazilmig Tiirk tangolarini yeniden ele alip 6zgiin diizenlemelerle icra

etmek ve diinyaya tanitmaktir. Bu amacla yola ¢ikan Band-O-Neon
sanatgilari, Tiirk tangolarint Isvigre’nin konser salonlarindan Slovak-
ya'daki diplomatik konserlere; Linz Operasi'ndan Bayreuth, ya da Mann-
heim’deki dans lokallerine; Barbados ya da St. Vincent adalarindan
Hindistan’daki tapinaklara kadar gotiirmiislerdir.

Tim Arjantin tangolarini 6zgiin bicimleriyle yorumlayan Band-O-
Neon, klasik ve romantik tangolari, meshur Arjantin orkestralari tara-
findan icra edilmis yorumlariyla ¢alar. Bu nedenle Band-O-Neon her-
kesce taninan bu tangolarin modernize edilmesine karsidir.

Band-O-Neon’un bazi diizenlemelerinde ve yorumlarinda gecmiste-
ki Arjantin tango ekollerinin ve orkestralarinin izlerini gérmek miim-
kiindiir. Ornegin “La Cumparsita”, “Felicia”, “Gran Hotel Victoria”
Juan D~Arienzo stilinde; “Quejas de Bandoneén”, “Sur” Anibal Troilo
stilinde; “A la Gran Mufieca”, “El Once”, “Comme Il Faut” Carlos di
Sarli ve “Recuerdo”, “La Yumba” Osvaldo Pugliese stillerinde ¢alinir.
Ayrica modern tangolar da (Astor Piazzolla, Horacio Salgén gibi) or-
kestranin dagarciginda yer alir.

Asil tiyelerinin tiiminin Viyana Miizik Universitesi 6gretim tyesi,
mezunu ya da yiiksek donem grencisi oldugu Band-O-Neon’un ¢alisma
merkezi Viyana'dir.

Band-O-Neon’un Arjantin tangosunu Arjantin disinda bagariyla
temsil etmesi nedeniyle Ertugrul Sevsay’a Eyliil 2012’de o zamanin Ar-
jantin Tango Sanatcilart Birligi Bagkani, efsanevi bandoneoncu Leo-
poldo Federico tarafindan Buenos Aires’te takdirname verilmistir.
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NECIP CELAL ANDEL’IN
TUM TANGOLARININ PARTISYONLARI
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